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CINEMA LATINO-A
(DES)COLONIZACAO E

"Nds [latino-americanos] somos 0 nosso futuro para o nosso cinema.” A
proposicdo central da temética da 192 Mostra CineBH ressalta aspectos
da autodeterminacdo dos povos latino-americanos que se relacionam
com diferentes aspectos das perspectivas decoloniais', como a trans-
cendéncia ou desobediéncia das convencoes epistemolégicas do norte
global e a revisdo do que é comumente considerado moderno e desen-
volvido. Além disso, as abordagens da tematica sobre sustentabilidade
e independéncia de producdo e proposicao estética do cinema contem-
poraneo da regido remontam a debates sobre nosso cinema propostos
nas décadas 1950, 1960 e 1970 em ensaios e manifestos de diferentes
tedricos e cineastas. Ou seja, sdo reflexdes que fazem parte de nosso
"DNA cinematografico”, compdem uma certa tradico critica de nossos
pensamentos no e sobre o campo.

Os textos criticos e manifestos aos quais nos referimos apontaram para
uma necessidade de independéncia produtiva, discursiva e formal dos
?inemas latino-americanos frente a uma “situacdo colonial” com relacao
d economia e a industria cinematogréfica do norte global, com evidente

— R ——
e ———————

l. As perspectivas decoloniais est3o relacionadas a Teoria Decolonial criédaG por pes ui:
sadores latino-americanos, em sua eésmagadora maioria homens brancos constituiczj "
res do Grupo de Estudos Modernidade/Colonialidade, na década de 1990' Essa t (')
adensa perspectivas criticas presentes em escolas de pensamentos ante.riore e
a Teoria Pés-Colonial (relacionada a processos de descolonizacdo no sécul XS)'( i
Estudos Subalternos Asiaticos dos anos 1970, Para os tedricos decoloniais : mo;:rr?is

dade,'mclum.dp sua contemporaneidade, teria como faceta intrinseca a “colonialidade"”
Ou 5eja, reminiscéncias de padrdes e hierarquias de s

S ——— 3

-AMERICANO,
(DE)COLONIALIDADE

EM PERSPECTIVA HISTORICA

destaque para Hollywood. Ao nosso ver, sdo textos que, somados a

outros das ciéncias sociais brasileiras das décadas de 1970 e 1980, por
exemplo, anteciparam perspectivas da Teoria Decolonial e evidenciaram

preocupacoes e colaboragdes especificas do cinema nessa antecipacdo.

A “situacdo colonial” a qual tais artigos e manifestos se referiramestd
relacionada, na verdade, ao imperialismo do século XX, cuja corridase

misturou com o chamado neocolonialismo de paises africanos deflagra-
do pelo Tratado de Berlim e estendido até a sequnda metade do século
XX, quando ocorreram as independéncias africanas nas décadas de 1960

e 1970.,@ interessante destacar as relacées entre cinema e colonialismo

como parte de uma perspectiva histérica mais ampla do que os debates

latino-americanos (nos anos 50, 60 e 70) e mais detida com relagdo |

as administracdes coloniais histéricas. Se apenas uma decada separa a
Conferéncia de Berlim (1884-1885) da primeira sessao com cinematd-
grafo promovida pelos irmdos Lumiére na j& colonialista Franca de 1895,
seria equivocado dizer que o cinema é uma arte industrial cunhada e

influenciada por esse contexto?

—_—— e t——. .

2. Antes mesmo do chamado Giro Decolonial do final dos anos 1990 e inicio dos anGs

2000, pensadores brasileiros influenciados por Frantz Fanon chegaram a Mﬂ o
bre a importancia e o carater vanqguardista da centralidade das epistemologias ndo ew

rocéntricas. £ o caso do “quilombismo” de Abdias Nascimento, da uamefricanidade” de

Lelia Gonzalez, da “transatlanticidade"” de Maria Beatriz Nascimento, para citar AU
Aqui também vale ressaltar a contemporanea critica do quilombola e tedrico Prasﬂeim
Antonio Bispo dos Santos (2023), vulgo Nego Bispo, a Teoria Decolonial. A partir do O
ceito de “contracolonial”, ele destaca formas de cultura, conhec
social - como os aldeamentos indigenas e os quilombos criados pelos Ned
€poca da escraviddo e mantidos hoje por seus descendentes - que sempre
30 colonialismo, chegando a nio ser de fato colonizadas e, portanto, nd0
necessidade de descolonizagdo ou decolonialidade.
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sabesse que com o invento do cinematégrafo “captar” a Africa foi um
nteresse imediato de diferentes nacdes europeias. Entre 1896 e 1897,
Alexandre Promio, umdos principais operadores de camera da Companhia
Lumiere, ilmou o Eqgito e a Argélia, retornando em 1903. Esses tipos de
Himes ficaram conhecidos como vistas, travelogues ou filmes de viagens
o se tornaram muito populares, figurando em catdlogos das companhias
produtoras e exibidoras da época. Como apontam Robert Stam e Ella
>hohat (2006), depois desse primeiro periodo, entre 1911 e 1962, a Franca
“hegou a fazer 200 filmes ambientados no norte da Africa.

~r

sabido também que, enquanto invento tecnolégico, o cinema
ot utiizado como simbolo politico de desenvolvimento e pujanca
cconomica de diferentes paises durante a corrida imperialista, fazendo
om que cameras e filmes fossem alguns dos principais atrativos de ex-
Jsigoes universais (grandes feiras internacionais de “inovacado”, que,
fesde 1851, tiveram edi¢des realizadas sobretudo na Europa). E nesse
ontexto que surge o cinema etnografico, que, para diferentes pesquisa-
dores, comegou como um fendmeno do colonialismo. E também nessa
2poCa que os chamados “filmes coloniais” de documentario e ficgao sao
‘ealizados por nacdes europeias colonialistas em diferentes territorios
‘0 continente africano, como forma de propaganda dos feitos coloniais
Dara espectadores europeus.e. &rovion &

- -
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tsse histérico evidencia o quao interessante é a percepgao de diferen-
‘es cineastas sobre a realizacdo de filmes como forma de subversao
descolonizadora da prépria linguagem e tecnologia cinematografi-
cas. Lembramos de elaboracdes a respeito da “desnaturalizacao” das
magens tecidas pela cineasta e tedrica vietnamita Trinh Thi Minh Ha
e da ideia de “cinema como uma das linguagens forcadas para nossos
novos” a ser, entdo, reapropriada e subvertida como “contra-arquivo™,
elaborada pelo cineasta brasileiro Lincoln Péricles.

0 uso do cinema de forma engajada especificamente para a denunciaeo
combate dos colonialismos - como nos filmes anticoloniais de cineastas
como Sarah Maldoror e Djibril Diop Mambéty, por exemplo -, do imperia-
ismo e de seus efeitos também se relaciona com a subversao da fgncao
colonialista que essa arte industrial teve ao longo de sua historia. Os
nanifestos latino-americanos das décadas de 1950, 1960 e 1970 e os
limes que defenderam e fomentaram podem ser colocados nesse bojo,

ao focarem o pilar capitalista da colonizagdo-imperialismo no ambito da
industrializa¢do e da dependéncia econémica e material dos pafses do
chamado terceiro mundo. Algo que se relaciona com a formulagdo da
construcdo do capitalismo segundo a Teoria Decolonial, que identifica o
sistema como colonial/moderno e eurocentrado desde seu inicio a partir
da ampla exploracdo das Américas no século XVI.

Vale destacar um contraste. Enquanto para autores da decolonialida-
de, como o peruano Anibal Quijano, o capitalismo colonial/moderno
foi sustentado pela “imposicdo de uma classificacdo racial/étnica da
populagao do mundo”, levando a uma origem colonial da divisdo racial
e internacional do trabalho, os debates sobre cinema e colonialismo-
-imperialismo na América Latina aqui referidos passaram longe de
analises raciais do sistema. Tendo por base especificamente o Cinema
Novo brasileiro, destaca-se o fato de debates e propostas sobre um
cinema politico e formalmente engajado terem sido elaborados por
homens brancos de esquerda, pertencentes a uma classe média inte-
lectual artistica e critica - algo que pode espelhar a situacdo em outros
paises da América Latina a época.

A n3o abordagem da questado racial de forma direta no cinema moderno
brasileiro possivelmente pode ser explicada pelo fato de que, como nos
lembra Amaury Pereira (2008), a maioria dos militantes brancos de
esquerda do periodo no pals ndo assimilava bem a luta contra o racismo,
sob a retdrica de dispersao do alvo a ser combatido e de uma “divis3o
do proletariado”. E algo em sintonia com a avaliagao de Noel dos Santos
Carvalho (2007) sobre o fato de filmes do Cinema Novo brasileiro

terem colocado em cena personagens negras como sindnimo do povo a
fomentar a ideologia revoluciondria.

Apesar de uma evidente tematizacdo critica racial do colonialismo no
longa-metragem Der Leone Have Sept Cabecgas (1970), Glauber Rocha
abordou estritamente questdes sobre cinema e imperialismo nas chaves
estética, transnacional, politica e industrial-econdmica em diferentes
manifestos na década de 1960. Seu texto “Eztetyka da MQ teve
influéncia do precursor da Teoria Pés-ColoMtz Fanon, especifi-
camente do livro Os condenados da Terra (1961), no qual o psiquiatra
martinicano defende principalmente a importancia da violéncia e da luta
armada para o combate a dominagdo colonial e em prof da libertacdo
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nacional de pafses africanos. O referido manifesto de Glauber defende
iustamente ~ violéncia. associada a fome e ao subdesenvolvimento,
como radicalidade estética cinematogréfica, levando a uma afirmagao
também da violéncia aos padrdes da industria e ao repudio a uma arte
dita “civilizada”.

Vale lembrar também do manifesto “Estetyka do sonho” (1971), também
de Glauber Rocha. Conectado, de forma antecipatoria, com a desobe-
diéncia epistemoldgica com relacdo ao conhecimento eurocéntrico
e com a valorizagdo de culturas e saberes dos povos origindrios do
sul global defendidas pela Teoria Decolonial, o texto destaca o transe
como esteética revoluciondria, valorizando, assim, rafzes e cosmovisdes
Indigenas, negras e afro-indigenas de nossa cultura para a realizacao
de filmes. Esses manifestos de Glauber se articulam com outros de
cineastas do Cinema Novo latino-americano. Na Argentina, destaca-se
0 manifesto "P?f, um ‘t_g[c_gi,r,o. c_ip_e_gz_a'_'_ 9‘9619,)\ _ggjgrnqndg,s_o!anasje
chqvio Getino, que, também influenciado pelo Fanon de Os conden:ados
da Terra, defende um “cinema de guerrilha”, revoluciondrio, anti-impe-
rialista e com funcdo de libertacdo popular.

O projeto de cinema independente de Solanas e Getino contrasta com
0 projeto de cinema independente autoral de Glauber Rocha no Brasil.
tnquanto os argentinos defendiam a coletividade radical de producao
Inspirada na tatica de guerrilha, o brasileiro n3o abria mdo do autor
enquanto individuo a se expressar de forma livre e independente

das grandes indistrias nacionais e estrangeiras. Um debate também

presente em outro texto da época,\“Ror_um_cinema Imperfeito” (1969)
escrito pelo cineasta cubano Julio Garcia Esﬁin” S S

to . . >arcla £spinosa. O artigo arqumenta
que um “cinema Imperfeito” prescinde da figura do cineasta como pro-
fissional especialista e deve ser feito para e pelo povo, pelas massas
tendo como objetivo uma interpelagdo revol '

QOutros manifestos de Glauber Rocha
transnacional ao debate: “Teoria e préti
cano”, "Revolucdo cinematoqréfica"'

somaram 3o pensamento
€a do cinema latino-amer;-

€ “Iricontinentalidade”, todos

de 1967. Este ultimo fol publicado originalmente na revista francesa
Cahiers du Cinéma € teve grande influéncia do dchrg) "MEhEﬁ'e‘r’n?os
povos do mundo através da Tricontinental”,-proferido por Ernesto Che
Guevara durante aConferéncia-Tricontinental de Havana, de 1966, na
qual foi criada a Ospaaal (Organizacdo de Solidariedade dos Povos da
Africa, Asia e América Latina). Nele, Glauber defende um cinema revolu-
cionario a ser realizado necessariamente pelos povos de economias de-

pendentes ou (neo)colonizados de Africa, da Asia e da América Latina.

O teor demonstra ndo ser a toa que Glauber Rocha dedicou Der Leone
Have Sept Cabecas a Paulo Emilio Sales Gomes. No ambito de analises
criticas sobre a ocupacdo estrangeira no cinema nacional escritas
por ndo realizadores, ele e Jean-Claude Bernardet se destacam com
textos também das décadas de 60 e 70. O tedrico de cinema criador
da Cinemateca Brasileira escreveu Uma situacdo colonial? (1960), 0
dono do mercado (1961) e Cinema: trajetdrias no subdesenvolvimento
(1973), enquanto Bernardet aborda a questdo em ensaio de 1979, como
lembram e analisam Noel dos Santos Carvalho e Jailson Ramos (2024).

Ainda entre cineastas, manifestacdes de projetos de um cinema
nacional tematica, formal e financeiramente independente com relagao
as producdes e modelos estrangeiros foram defendidas mesmo antes
desse perfodo por nomes como Nelson Pereira dos Santos e Alex
Vianny. Em 1952, o jovem Nelson Pereira apresentou a comunicagdo “0
problema do contetido no cinema brasileiro” no | Congresso Paulista dé
Cinema Brasileiro. A época, defendeu também um anteprojeto de e
para o setor do cinema, no qual, j& expressando a defesa da mobilizacéo
do “nacional-popular" em nossos filmes, dizia que a literatura, 0 folclqre
@ a histéria deveriam ser fontes para um cinema brasileiro com posicio-
namento definido frente as producdes estrangeiras importadas.

Em seu livro Introduc¢do ao cinema brasileiro, de 1959, Viany defendeu
Uma "descolonizagao cultural do cinema brasileiro”, numa €época €m
AUe a producdo estrangeira ocupava 90% do tempo de projesac s
salas de cinema do pafs. Defendeu também um cinema nacional que ndo
fosse sindnimo de mera venda da imagem do pais para o exterior comt.)
0corria nos chamados filmes “cosmopolitas” da produtora Vera C.fUZ ;
ﬁo sentido de filmes comerciais apelativos em prol de sud internaciond
2acdo, sequndo Bernardet e Maria Rita Galvao (1983).
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Sao pensamentos que, bem como as perspectivas levantadas e fomenta-
das pela tematica da 192 CineBH, mostram que desde a década de 1950 a
perspectiva critica do cinema brasileiro e latino-americano mais ampla-
mente ja estavam em conformacdo com perspectivas estruturadas na
Teoria Decolonial da década de 1990 com relagdo a valorizacdo cultural e
de conhecimento de nds por n6s mesmos. S3o perspe\ctwa,s cr(tlcas queTyr
demonstram que Nossos. debates sobre a s\g_t;f\rama_produtlva eestétuci
dos cinemas latino- amerlcanos vém de longe, tendo figurado como cerne
das formulacoes de nossos Cinemas Novos e sintomaticamente sendo ne-
cessarios até hoje para afirmagdes sobre nossos atuais e futuros cinemas.
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