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c‘.{:;AVm e Vem dedlca sua segunda edicdo a Helena leney
;’f;;f.-reunmdo uma diversidade de textos que mergulham .
f:é:f{ sua obra - ndo apenas como atriz, mas, sobretudo, cqpy.
' realizadora de cinema. Este numero & um desdobraryens..
da mostra A Mulher da Luz Prépria, que ofereceu ao Dbl
~ coarara oportunidade de percorrer uma trajetdria longe,,
= de quem se permitiu arriscar com o audiovisual, propgm, '
. uma constante renovacao da linguagem cinematografic»
ﬂ' mcorporando 3 cena elementos da performance e da dar Ica ‘
.~ A matéria de abertura da revista procura dar conts
desses dias de imersao junto aos filmes e debates da mg..
tra. Uma entrevista exclusiva com Helena lgnez lanca |
sobre a sua carreira e seu pensamento. Um conjunta d;
. textos procura percorrer perfodos Nos quais atuou, desde
we>~:penmenta| Patio a outros dos chamados Cinema Now -
" Cinema Marginal. Por ser a primeira retrospectiva no Bras
dedicada a sua produgdo como diretora, a Vai e Vem redin:
_uma série de criticas, cada uma destinada a um de se.
ﬁlmes dessa fase que se inicia com Reinvencdo da P: 0.
_em 20083. Entre os textos encontramos uma duscu”m
sobre o meticuloso processo de restauragao de A Mulh
e R B ~ de Todos, evidenciando a importancia dessa etapa crucial
Mir ':.f e e  para a preservagdo e circulagdo de nossos acervos filmico
iy g = Haaindaiumaireflexdo sobre a intersecao entre cinema e

teatro atividades caras a Helena lgnez, sendo o teairo 2
~ base da sua formacao como atriz brechtiana.

- A revista e composta por um conjunto significativo
“de imagens: dos filmes, do arquivo pessoal de Helena
s R R S T ~  lgnez, da cobertura da mostra e de um ensaio fotografico
w r ¢ = belissimo que registra sua presenca em Belo Horizont:
producho e producdo executiva | Junto a esse material imagético, temos ilustragdes e um:

HQ, dando continuidade a proposta que fizemos desde o

primeiro numero: permitir que o universo do cinema sea

acessado, também, por meio da pintura, do desenho
Reforcamos com mais este nimero 0 Nosso desejo de
que esta seja uma revista de leitura fluida, (in)formativa

e prazerosa.
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OU personas
sob dlregéo e

reinterpretacio
de uma “atriz
experimental”

Mariana Queen Nwabasili

Retirada da fala de uma das varias personagens
do longa-metragem Ralé (Helena lgnez, 2015), a
frase que constitui o primeiro titulo deste texto
opera no filme da atriz-diretora experimental
icone do Cinema de Invencgao - Marginal, para
alguns - como exemplo do que aqui chamaremos
de “cenas-statement” na obra, aquelas que pare-
cem ser verdadeiros discursos da propria autora
sobre a vida, o fazer cinematografico e os filmes
em que atuocu como atriz. "A musica brasileira

€ mais que o cinema’; “a obra de arte é sempre
regional e universal”; "o cinema moderno é uma
questao entre a distancia da camera e do perso-
nagem’, bradam algumas falas no filme. "Um filme
conceitual, xamanico e gay, feminista e libertario,
pacifista, solar, obscuro e todos os trans”, diz, em
outro momento, Simone Spoladore no papel de
uma versao de Helena Ignez que, dentro de Rale,
“‘reencena” e assiste trechos de Sem essa Aranha
(Rogério Sganzerla, 1970), atualizando percepgoes
sobre a obra ao literalmente reinterpreta-la.

A referida frase-titulo deste texto norteia uma
abordagem focada no que mais pulsa na tela: a
percepcao das personagens, e consequentemente
de seus intérpretes, como pilares da estrutura
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ela dentro da tela:

=la-quadro dentro

- espelho; o espelho
»f ntro do quadro.

J;';

A atrizes refletidas,
tespelhadas. Tudo
lindica uma mtengao
GE opacizagdo do nio
' reallsmo mtrmseco ao
; pmprlo cinema.’

fl”do filme, cheio de cenas e pensamentos, des-
. continuados e espiralares, que formam um todo
© caoticamente organizado. E se os personagens e

¢ suas maneiras ndo naturalistas nem realistas de

" aparicdo e fala ddo forma, a ideia se tornar mais

£ evidente: em um longa-metragem dirigido por

f uma “atriz experimental”, como a definem Pedro

- Guimardes e Sandro Oliveira, no livro Helena
lgnez atriz experimental (2021), as personagens
(do filme e dos filmes que o longa evoca) e seus
mterpretes desestabilizam a narrativa e as ima-
gens construidas para ela, e ndo sobre ela. Afinal.
fazendo lembrar o dispositive cénico do teatro
narratlvo Rale constrdoi e mobiliza diversas per-

sonagens que, na maior parte das vezes, narram
. acontecimentos que ndo vemos em cena. Em

outras palavras, em muitos momentos, as imagens
i néo sao sobre a narrativa, mas sim dados para um

& acesso iImaginativo a ela.
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. No livro A personagem (1898), Elizabeth Brait
- traga - como um dos caminhos de sua conclusao a
respeito de onde vém ou de onde saem as perso-
. nagens na literatura - a ideia de que toda perso-
5?33-‘ nagem de ficcdo compila, ou melhor, amalgama

(tracos de) pessoas encontradas e encaradas
pelos autores na realidade cotidiana. Transposta
para a ficcao experimental de Helena lgnez aqui
em dialogo, e somada a prépria especificidade
das formas de atuacdo em filmes do Cinema de
Invencgao, tal conclusio possibilita pensar muitas
das personagens de Ralé - e também de outros
filmes de Helena lgnez - como imagens resultan-
tes de algo que opera entre os dados do real e da
biografia de seus intérpretes, e o deslocamento
disso necessariamente proposto pela represen-
tagao/atuacao - nesse caso, nao mimetica com
relacao a realidade

Estamos, a nosso ver, diante de personagens
performaticas e espectrais, que evidenciam os
artistas-intérpretes como personagens de si,
personas, e 1sso como opacidade a compor as
dimensdes totalmente inventadas das “pessoas”
do filme. Algo que, como jJa anunciado, possivel-
mente a diretora carregou de seus trabalhos como
atriz em obras do Cinema de Invencao, nas quais
suas atuacgoes dialogavam com principios nao
naturalistas do poeta, dramaturgo e diretor de
teatro francés Antoine Artaud (1896-1948).

Aqui, vale destacar o que escrevem Guimaraes
e Oliveira a respeito de atores de filmes experi-
mentais. Segundo eles, ha nessas obras aberturas
para que os interpretes “tragam o que ha de
espontaneo e real neles mesmos, invés de um
vasto numero de habilidade mimeéticas e artificiais,
principalmente ligadas a um papel”: ha nessas
obras espaco para uma “fidelidade do ator a uma
expressdo individual que existe em detrimento de
uma expressao de uma personagem”,

A dobra do construto pessoa-persona-personagem
se mostra desde o inicio de Ralé, quando somos
apresentados a uma Djin Sganzerla no papel de
Nastia - Djin é conhecida filha-atriz da atriz-dire-
tora Helena, e esta presente como intérprete ou
produtora na grande maioria dos filmes dirigidos
pela mae. Nastia se apresenta como filha de
Maximo Gorki (1868-1936), dramaturgo russo
autor da peca homéonima do longa-metragem aqui
em questao e que o inspira. Nastia é, entio, filha
das criacoes de Gorki traspostas livremente para
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o filme. Assim também o sao (filhas-criaturas)

as personagens femininas de filmes de Rogeério
Sganzerla (1946-2004) que reaparecem em Ralé
como releituras de Helena lgnez. Assim tambem
o sao (literais filhas-criaturas) as proprias perso-
nagens dos filmes de Helena que Djin Sganzerla
interpreta.

As dobras continuam, e, em dado momento,
numa passagem demasiadamente rapida, enten-
demos que Nastia nao € nem mesmo personagem
de Ralé, mas sim de um filme que esta sendo feito
dentro do longa-metragem: “A Exibicionista’, uma
finalizacdo de Sem essa Aranha. Estamos, entao,
assistindo a um filme em que ha uma personagem
(Nastia) interpretada por uma personagem nao
nomeada que Djin Sganzerla encarna e com a qual
se confunde. Filme dentro do filme; personagem
dentro da personagem:; criatura da criatura; historia
(do cinema) dentro da historia; dinamica espiralar.

A espiral de camadas de interpretagao da
filha-atriz esta anunciada, na verdade, desde as
orimeiras cenas de Ralé, quando vemos (o que
sinda nio sabemos ser) a intérprete do “filme no
filme” fumando cigarro em frente a um espelho e,
em seguida, paciente e demoradamente, tapando
esce espelho com fita adesiva preta. Como escre-
vem Guimaries e Oliveira, a acdao é uma repeticao

do que aparece nd tela presente atras da moga e
também refletida no espelho: uma cena de Visage
(Tsai Ming Liang, 2009), em que a atriz Laetitia
Casta tapa uma janela com uma fita adesiva preta.
A tela dentro da tela; a tela-quadro dentro do
espelho; o espelho dentro do quadro. As atrizes
refletidas, espelhadas. Tudo indica uma intencao
de opacizacdo do nao realismo intrinseco ao
préprio cinema. Sendo assim, COMO que UM sta-
tement indireto ou subjetivo, O filme parece dizer:
“‘personagens sao simultaneamente verdadeiras e
falsas™ “pessoas sdo simultaneamente verdadeiras
e falsas”. O espelho aparece COmo sintese disso,
e ressurge em varios outros momentos do longa,
sobretudo sendo encarado pelas revisitadas
personagens (fantasmagoricas, espectrais) de
Sem essa Aranha e Copacabana Mon Amour
(Rogério Sganzerla, 1970). Tais obras tém arquivos
diretamente mostrados em Ralé, deflagrando uma
diniamica interna do filme também polifonica,

intertextual e metalinguistica.

Quando falamos em personagens performaticas
em Ralé. referimo-nos a uma operagao cenica
que entendemos se dar entre O real cotidiano €



X

30 orientada por comandos previamente
ccidos - tipo de operacao que, em alguma
{ida, organiza nossas proprias relacges e mas-
-aras SOCiais, conforme investiga a Antropologia
4a Performance. Posto isso, a modulacgio de um
~ter performatico dos interpretes no filme

da mais evidente em momentos nos

Luals vermos em cena a propria Helena Ignez, o

dramaturgo e diretor de teatro Zé Celso Martinez
1937-2023), e 0 cantor Ney Matogrosso - este
;ambem dirigido por Helena em filmes como Luz
as Trevas = A Volta do Bandido da Luz Vermelha
2012) ¢ A Alegria € Prova dos Nove (2023).
Matogrosso interpreta Barao, que podemos
dentiticar como protagonista de Ralé. Na primeira
vez QuUe aparece em cena, a personagem fala de
seu passado, sem que as iImagens desse passado
sejam construidas na tela. Contando sobre seu
retorno ao Brasil apos uma temporada na Europa,
na decada de 18980, quando era dependente
quimico, Bardao apresenta Jarda, investigadora da
avahuasca amazonica interpretada por Helena
lenez. Quando e construida em imagem acabada
na tela, Jarda reapresenta Barao por meio, agora,
de sua propria narragdo memorialistica. “Conheci

Barao por acaso, num voo que me trazia ao Brasil.
Cadeiras lado a lado”, diz. De forma a avancar e a
ancorar a sucessao de imagens-personagens, ela
apresenta também Candido, “filho de Barao e de
Maria, meu afilhado’.

csta demonstrada parte significativa da forma

do filme: sucessivas aparigcoes de personagens
na tela, que se dao com ou sem ancoramento
de previa apresentacao, mas sempre fazendo

com que as imagens das personagens em agao
narrativa literalmente performatica sejam em si as
magens da narrativa, as imagens do filme. Algo
tambem identificado como caracteristica de obras
da Belair Filmes (produtora criada e regida por
Helena Ignez, Rogério Sganzerla e Julio Bressane
na decada de 1970) e, portanto, algo tambem a
"fluenciar a diretora Helena. Segundo Guimaraes
e Olveira, os filmes da Belair atualizaram “a velha

Querela entre o cinema que busca imitar uma
'talidade material por meio do corpo do ator (a
verossimilhanca, o ‘aparecer, o ‘imitar’, a toda

Poderosa mimesis) e o cinema em que 0S atores

“Mplesmente aparecem diante das cameras (0

Parecer’, o ‘mostrar-se, o ‘estar 18)".

O jogo com a persona artistica real de Ney
Matogrosso se da em momentos em que o filme
se abre a espeécies de videoclipes de pequenos
shows-performances em que o personagem-ar-
tista canta suas proprias musicas (“Todo Mundo
o Tempo Todo" e “Um Pouco de Calor”). Uma
dobra pessoa-persona-personagem similar se da
No momento em que Ze Celso Martinez surge
pela primeira vez na tela, lendo trechos do livro
Escritos sobre o teatro (1970), do dramaturgo
alemao Bertold Brecht (1898-1956). O espectador
Cujo repertorio cultural possibilita saber da impor-
tancia do trabalho e da literal figura de Zé Celso
para o teatro brasileiro, mais precisamente como
criador, dramaturgo e diretor do Teatro Oficina
- grupo influente no trabalho de Helena lgnez -,
fica em duvida se aquele que |é Brecht de forma
espontanea e erratica na tela e Ze Celso ou algum
novo personagem de Ralé, ou mesmo do filme
feito dentro do longa.

Tal ambiguidade se apresenta como sagacidade
desestabilizadora da direcao, e se expande para
uma das cenas de comemoracao do casamento
de Barao, em que Ney Matogrosso, Helena Ignez
e Ze Celso aparecem se abracando, enquanto
a diretora diz: “encontro de titas" A expressao
parece se referir ndao (apenas) as personagens que
0s artistas interpretam no filme, mas tambem as
suas proprias personas publicas relevantes em
seus campos artisticos de atuacao e na historia de
cada um deles, a saber: na musica, no cinema e no
teatro de vanguarda brasileiros.

Reiterando sua dinamica metalinguistica e meta-
-discursiva, Ralé se lanca também a ironizacao da
classe cinematografica, mais especificamente dos
homens cineastas. 1sso ocorre a partir da aparicao
do diretor de “A Exibicionista”, o filme feito dentro
do filme. Ele é Eugénio Napoleao Bonaparte, um
precoce, pedante e risivel diretor-mirim que tem
entre suas referéncias cinematograficas nacionais
Copacabana Mon Amour. Posto que Helena Ignez
foi companheira de vida e de trabalho/criagao

de Rogério Sganzerla, a ironia na representacao
do juvenil Bonaparte chama a atencao. O gesto
provocativo de construcao dessa personagem
tem sua aposta dobrada quando a propria Helena
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lgnez € apresentada por seu “duplo ficcional”.
encarnado por Simone Spoladore, como “Sonia Silk.
a fera oxigenada’, protagonista de Copacabana Mon
Amour. "Personagem-fetiche de Eugénio Napoleao,
hoje missionaria xamanica Jarda, amiga do Barao”,
completa Spoladore” na apresentacao.

Fazendo lembrar a estrutura da cena de fumo
em frente ao espelho no comeco do longa, passa-
MOs a ver na tela a imagem de Sonia Silk em um
cartaz de Copacabana Mon Amour, enquanto escu-
tamos um trecho da fala da personagem no filme
original, e enquanto também vemos, maquiando-se
em frente a um espelho, uma Helena lgnez de
cerca de /0 anos de idade - a época das filmagens
de Rale - paramentada de Sonia Silk. Um encontro
de titas, de diferentes personagens de Helena
lgnez com a propria atriz-diretora, que em dado
momento da sequéncia encara a camera dizendo:
‘0 maior ato criativo € a construcao da propria
vida". Ou seja, para a pessoa-persona-personagem
Helena lgnez, vida é obra; obra é vida: Helena é
personagem; personagens sao Helena.

"Enguanto na sociedade machista algumas
forem invadidas e humilhadas por serem consi-
deradas vadias, somos todas vadias, somos todas
santas e somos todas livres. Somos todas fortes"
O statement proferido na cena seguinte remete
justamente a um ambito biografico da vida da
atriz-diretora, que, a epoca de sua graduacao em
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Artes Cénicas na Universidade Federal da Bahia.
escandalizou a sociedade soteropolitana ao ter um
caso com um colega de faculdade enquanto era
casada com Glauber Rocha.

Essas reflexoes mais feministas do filme
permitem percebermos como menos fortuitas
as provocacoes interpretativas de Rale sobre os
longas dirigidos por Sganzerla. Ironicamente. em
Copacabana Mon Amour, Sonia Silk diz repetidas
vezes: pior € que eu tenho pavor da velhice,
pavor da velhice". Se, na década de 1970. o cinema
de Sganzerla fazia Helena lgnez Interpretar uma
personagem feminina com “pavor da velhice” Rale
da espaco ao corpo envelhecido da atriz-diretora
que segue em plena atividade. Da lugar a uma
direcao de atriz exercida em dialogo (critico!)
com parte da historia do cinema brasileiro. Uma
direcdo de atriz que percebe e reverencia as
Personagens acumuladas no corpo maduro da
Iconica intérprete Helena lgnez (pessoa-persona)
e as Helenas Ignez que as personagens tambem
Iconicas que ela Interpretou em filmes nacionais
‘marginais-malditos” congelaram em cenas-

-Imagens intrinsecamente espectrais de nosso
cinema.

MARIANA QUEEN NWABASILI £ JORNALISTA E
PESQUISADORA DE CINEMA.




